Musik

Praambel

Musik als Schulfach — ungeordnete Gedanken

,Musik ist eine heilige Kunst, zu versammeln alle Arten von Mut
wie Cherubim um einen strahlenden Thron -
und darum ist sie die heilige unter den Kiinsten,
die heilige Musik*“
(Hugo von Hofmannsthal / Richard Strauss: Ariadne auf Naxos)

,Wer die Musik sich erkiest,
hat ein himmlisch Gut gewonnen”
(Eduard Morike)

“Then music with her silver sound
With speedy help doth lend redress”
(William Shakespeare: Romeo and Juliet)

All das und noch viel mehr soll Musik sein oder bewirken, aber taugt sie auch zum Schulfach?
Anders gesagt: kann Musik als Zeitkunst, als Inkarnation verstérender Mehrdeutigkeit, oder auch als
,sinnvermittelndes und sinnhervorbringendes KuIturph;’a’nomen"1 in den Kanon wissenschaftlicher
oder besser verwissenschaftlichter Gegenstande eingepalit werden, die unser zunehmend
utilitaristisch bestimmtes Bildungssystem vorsieht?

Sie kann es, wenn man sie als strukturelle Erscheinung begreift, als erlernbares Regelsystem, das
auch mit durchschnittlicher Intelligenz begabten Menschen zuganglich ist.

Sie kann es nicht, wenn man sie nach ihrem Nutzwert fragt, nach ihrer Tauglichkeit zur konkreten
Lebensbewaltigung, nach dem Beitrag, den sie dazu leistet, aus jungen Menschen funktionierende
Bausteine in post-post-modernen Gesellschaftssystemen zu machen.

Als ,ars liberalis” hat sie langst ausgedient, als Indiz dafiir, dass das Gymnasium die Lehranstalt fur
das Uberfliissige sei, das Uberfliissige aber das eigentlich Wichtige und Wertvolle, was ,,Bildung” in
einem tieferen Sinne ausmacht.

Also: ist Musik ein Schulfach oder nicht?

Nein!

Soll sie also aus der Schule verschwinden?

Nein!!

Was bleibt, sind Kompromisse, die in Rechnung stellen miissen, dass Musik einerseits in weit
hoherem MaRe in fast alle Lebensbereiche hineinwirkt, andererseits aber unmittelbar kognitiv viel
weniger faRbar ist als viele andere Facher.

Also bleibt zunachst nichts anderes, als Musik zu behandeln wie ein anderes ,, wissenschaftliches”
Fach, d.h. den Charakter der Lernbarkeit, der intellektuellen FaBbarkeit zu betonen, Hierdurch kann
gleichzeitig das vielfach zur Sprache gebrachte Phanomen der ,,Begabung” zumindest relativiert
werden. Zweifellos hat ein Kind, welches ein Instrument spielt oder sich anderweitig musikalisch
betatigt, Vorteile gegeniliber einem musikalisch passiven, aber diese Vorteile sind auch nicht groRer
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als diejenigen, welche ein viel und bewul3t lesender Mensch fiir den Deutschunterricht gegentiber
einem solchen besitzt, dessen Lektlire sich auf die Tastatur seines PC oder ggf. auf Bildzeitungs-
Schlagzeilen beschrankt.

Anders gesagt: Die Struktur einer Tonleiter oder eines Dreiklangs ist nicht komplizierter als das kleine
oder grolRe Einmaleins, die Umschreibung mit ,to do“ oder die Grundregeln des Acl, sicherlich aber
leichter falRbar als die Verastelungen beim Gebrauch des deutschen Konjunktivs, die theoretischen
Grundlagen des Investiturstreits oder die Anatomie der gemeinen Stechmiicke.

Und weiter??

Viel ware gewonnen, wenn es geldnge, ansatzweise so etwas wie ,BewuBtes Héren” zumindest als
Moglichkeit vorzustellen, zu beweisen, dass jeder die Freiheit hat, die in exponentiellem Wachstum
begriffene akustische Vergewaltigung wenigstens vorlaufig zu systematisieren und zu entscheiden,
was man annimmt und was man ablehnt, zu begreifen, was die Musik mit uns vorhat.

»Die Kuh wird textlich nicht analysiert.”
(aus einer Klausur der Jahrgangsstufe 10 zu einem Ausschnitt aus Joseph Haydns ,, Schépfung”)

Anders als in den meisten anderen Fachern werden Schiilerinnen und Schiiler? erst spat, und dann
auch nur vereinzelt gefordert, sich zu musikalischen Sachverhalten koharent und kompetent
schriftlich zu duRern. Nun entzieht sich aber gerade Musik vermdge ihres mehrdeutigen,
untergriindigen, ja geradezu verantwortungslosen Wesens mehr als viele andere Gegenstande der
konkreten, allgemein-verstandlichen Versprachlichung.

Wie ibt man das?

Der Grundsatz, man habe sich einen Leser vorzustellen, der zwar Uiber eine grundsatzliche
musikalische Bildung verfiigt, mit dem behandelten Gegenstand aber nicht vertraut ist, und ihm solle
man denselben schriftlich nahebringen, erweist sich zwar theoretisch als einleuchtend, enthillt aber
in der Praxis eine grundsatzliche, in exponentiellem Wachstum begriffene Verarmung des
sprachlichen Vermogens, der grundsatzlich abzuhelfen zu den vornehmsten Aufgaben einer
,hoheren Lehranstalt” gehoren sollte.

Hier wéare endlich einmal der allgegenwartig zitierte Topos vom ,fachiibergreifenden Lernen”
praktisch anwendbar, denn die Pflege der Sprache, namentlich der ,Mutter“sprache sollte alle
Schauplatze geistiger Beschéaftigung (vulgo: Schulfacher) miteinander verbinden.

Was vorlaufig bleibt, ist die Frage nach dem ,,Profil“ des Faches Musik.

Begreift man ,Profil“ als reliefartige Hervorhebung aus der Flache aller Facher, so breitet sich vor
dem Betrachter ein Gebirge mit Gipfeln unterschiedlicher Héhe aus, die dem Alpinisten
Schwierigkeitsgerade von | bis VI bieten. Unter diesen steht die Musik eher abseits und bedarf zur
Bewailtigung professioneller Ausriistung sowie eines hohen Mal3es an Kondition.

Versteht man den Begriff aber anders, ndamlich als Schwerpunkt, der zum Selbstverstandnis, ja zur
Definition einer Schule einen wichtigen Beitrag bietet, individuelle Forderung leistet, neidlos von der
Schulgemeinschaft anerkannt und unterstiitzt, so scheint hierzu eine lang gewachsene Tradition
unabdingbar, die Uber die Generationen hinweg zur Selbstverstandlichkeit geworden ist.

Wie aber schafft man Traditionen im 21.Jahrhundert?

Unser Blick in die Zukunft muss niichtern konstatieren, dass wir unser ,,Profil” vorlaufig darin zu
sehen haben, die Karrnerarbeit des schulmusikalischen Alltags mehr als nur akzeptabel zu
bewiltigen, dabei aber in selbstkritischer Bescheidenheit umsichtig auszuwahlen, wann, womit und
mit wem wir musikalisch 6ffentlich werden.

Ill

“If music be the food of love, play on”
(William Shakespeare: Twelfth Night)

Man beachte die politisch korrekte Formulierung!



Schulinternes Curriculum

Sekundarstufe |

Klasse 5/6

Notenschrift

Primdrbereiche
— Metrum - Takt - Rhythmus (Tondauer)

Noten-und Pausenwerte, wichtige gerade und ungerade Taktarten, Punktierungen, Triolen
— Tone - Tonleitern - Tonarten (Tonhdhe horizontal)

Ganz-und Halbtonschritte, chromatische Tonleiter, Dur-und Molltonleitern, Intervalle (Feinstruktur:
klein, grof3, vermindert, GlbermaRig, rein: situativ bedingt)

— Klange - Akkorde (Tonhéhe vertikal)
Dreiklange in Dur und moll, ggf. Dreiklangsverbindungen (T, S, D), einfache Kadenzen
Sekunddrbereiche
— Klangfarbe (Instrumentenkunde)
Instrumentenfamilien, Funktion der Stimme als ,, Instrument”
— Dynamik
die haufigsten Lautstarkegrade: pp, p, mp, mf, f, ff, crescendo, decrescendo
— Phrasierung

legato, staccato, Binde-und Haltebdgen, Zusammenfassung/Trennung musikalischer Phrasen

Form und Ausdruck

— Formmodelle, Klang-und Ausdrucksgesten, Gestaltungsprinzipien
wortgebundene Musik (Balladen 0.3.)

Instrumentalmusik am Beispiel von einfacher Programmmusik (Vivaldi: Jahreszeiten, Smetana: Die
Moldau 0.3.)

einfache Liedformen (auch Popsongs, Schlager etc.)

Musikgeschichte

— ggf. Komponistenportrat

leicht fassliche biographische Informationen, Zusammenhang von Leben und Werk, soweit in Klasse
5/6 vermittelbar (z.B. Mozart)



Kompetenzen
— Rezeption

Erwerb bewuRten Horvermogens mit und ohne Notenbild, Formulierung von Hérerwartungen
angesichts notierter Musik

—  Produktion

kann allenfalls spielerisch/improvisierend zur Auflockerung erfolgen und sich an gelernten
Fertigkeiten der musikalischen Primar-und Sekundarbereiche orientieren.

Anders steht es mit der nachschopferischen Produktion bereits vorhandener Musik, die nicht zu kurz
kommen darf (vokalpraktische Ubungen, vulgo: ,Singen”, Vorspielstunden, d.h. Prasentation privat
erlernter Musikstiicke uw.)

— Reflexion

Uber die Unterschiede zwischen rezipierter und produzierter Musik, tastender Einordnungsversuch in
gesellschaftlich/kulturell/historische Zusammenhange

Das Inhaltsfeld ,, Bedeutungen” iberwiegt in den Klassen 5 und 6 eindeutig vor ,,Entwicklungen” und
,Verwendungen®”.

Bemerkungen zur Methode

Sozialformen jenseits des , Frontalunterrichts” bieten sich vor allem in Unterrichtsphasen an, in
denen zuvor Vermitteltes gelibt werden soll (Erfinden von Rhythmen und Melodien, Umgang mit
Akkorden, spontane Verschriftlichung von Horeindriicken usw.). Hierbei stehen Einzel- bwz.
Partnerarbeit eindeutig vor ,,Gruppenarbeit”.

Die Verteilung der Unterrichtsinhalte auf die Klassen 5 und 6 ist situativ bedingt von zahlreichen
Unwagbarkeiten anhangig. Im kognitiven Bereich sollte die 0.a. Reihenfolge allerdings im
wesentlichen beachtet werden.

,Die Arbeit im Musikunterricht verknlipft in einem ausgewogenen Verhdltnis die Unmittelbarkeit
musikalisch-praktischer oder hérender Erfahrung einerseits mit dem Sich-Informieren und der
theoretisch-begrifflichen, systematisch angelegten Auseinandersetzung andererseits.

(Richtlinien, S.53)

Umgangsweisen

Musik machen, Musik héren, sich lber Musik informieren, (iber Musik nachdenken



Klasse 8
Musiktheorie

- Wiederholung und Vertiefung musiktheoretischer Kenntnisse in konkreten
Zusammenhéngen (z.B. Blues-Schema), ggf. Erweiterung des harmonischen Horizonts
(Dominantseptakkord)

Form und Ausdruck

— Beispiele aus Blues, Jazz, Rock'n Roll, also durchaus , historischen” Gattungen im Vergleich
mit der Musik des 21.Jahrhunderts
— Musiktheater (Oper oder Musical ad lib. , z.b. ,,West Side Story“ (vgl. mit ,Romeo und Julia“))

Musikgeschichte

- komprimierter Durchgang durch die Musikgeschichte (Mittelalter, Renaissance, Barock,
Klassik, Romantik, 20./21.Jahrhundert), in welchen die unter ,Form und Ausdruck”
angefiihrten Inhalte eingebettet werden kdnnen

Kompetenzen
— Rezeption

musikalische Analyse auf der Grundlage zunehmender Sicherheit im Erkennen von und im Umgang
mit musikalischen Grundmustern unter gesteuerter Anwendung der Fachterminologie

—  Produktion

,kontextbezogene klangliche Gestaltungen” kénnen behutsam, abhangig von der Qualitat der unter
,Rezeption” angestrebten Fertigkeiten, unternommen werden.

Von Realisation und Prasentation ,vokaler und instrumentaler Kompositionen“ sehen wir
weitgehend ab, schon gar ,unter Verwendung digitaler Werkzeuge und Medien“!

- Reflexion

Verstarkt werden aulRermusikalische Kontexte, vor allem unter ,,Form und Ausdruck” und unter
»Musikgeschichte” reflektiert. Zudem wird an der Entwicklung kritischer Reflexion in Bezug auf
asthetische Fragestellungen gearbeitet.

Die Inhaltsfelder ,, Bedeutungen”, ,Entwicklungen” und ,Verwendungen” gewinnen in den Klassen 7-
9 annahernd gleiche Gewichtung.

Bemerkungen zur Methode

Bedingt durch die personliche Entwicklungen der Rezipientinnen und Rezipienten bedarf der
Unterricht ggf. starkerer Flihrung als in Klasse 5 und 6 . Der Einsatz nicht-frontaler Arbeits-und
Sozialformen hangt in hohem Malie von den jeweils gegebenen sozialen Dispositionen der
Lerngruppe ab und bedarf in jedem Fall behutsamer Aufmerksamkeit der/des Lehrenden.

,Die Arbeit im Musikunterricht verknlipft in einem ausgewogenen Verhdltnis die Unmittelbarkeit
musikalisch-praktischer oder hérender Erfahrung einerseits mit dem Sich-Informieren und der
theoretisch-begrifflichen systematisch angelegten Auseinandersetzung andererseits. “
(Richtlinien, S.53)

Umgangsweisen

Musik machen, Musik héren, sich (iber Musik informieren, liber Musik nachdenken

-3-



Klasse 9/I

Musiktheorie
— Wiederholung und Vertiefung musiktheoretischer Kenntnisse und Fertigkeiten in konkreten
Zusammenhangen (harmonische Entwicklungen jenseits der traditionellen Harmonielehre:

Atonalitat (informativ, nicht nicht vertiefend!), Free Jazz (s.0.) u.a.m.)

Form und Ausdruck

— Motiv - Thema

— einfache Periodenbildung (ggf. auch praktisch)

— Wort/Ton-Beziehungen (z.B. ein Text/ein (Lebens)thema in verschiedenen
Vertonungen/musikalischen Gestaltungen)

Musikgeschichte

Musik in historisch-auRermusikalischem Kontext

—  Filmmusik (vorlaufig eher linear, d.h. Kenntnisnahme direkter, unverschliisselter Beziehung
zwischen Musik und filmischem Geschehen)

—  Politisch bedingte/bedingende Musik (z.B. Nationalhymnen, musikalische Stellungnahmen zu
Gegenwartsthemen (Rap u.a.))

Kompetenzen

laut Vorgabe identisch mit Klasse 8

Bemerkungen zur Methode

wiederum ist der Einsatz variabler Arbeits-und Sozialformen situativ zu sehen, bei behutsam
nachlassender Steuerung und partieller Ubertragung der Verantwortung (z.B. seridse Vorstellung
geschatzter/haufig rezipierter Musikstticke durch die Lerngruppe)

,Die Arbeit im Musikunterricht verknlipft in einem ausgewogenen Verhdltnis die Unmittelbarkeit
musikalisch-praktischer oder hérender Erfahrung einerseits mit dem Sich-Informieren und der
theoretisch-begrifflichen, systematisch angelegten Auseinandersetzung andererseits.

(Richtlinien, S.53)

Umgangsweisen

Musik machen, Musik héren, sich liber Musik informieren, (iber Musik nachdenken

Anmerkung: Die Verteilung der Lerninhalte auf die Klassen 8 und 9 ist - je nach Personalsituation und
anderen organisatorischen Unwéagbarkeiten - flexibel zu verstehen und anzuwenden!



Grundsatze zur Leistungsbewertung

Sekundarstufe |

Die im Kernlehrplan ausgewiesenen Formen der Lernerfolgstiberpriifungen, also die schriftlichen,
miindlichen und praktischen Beitrage sollten in ein anderes Bewertungsverhaltnis zueinander gesetzt
werden als in sogenannten ,,schriftlichen” Fachern, d.h. die schriftlichen und praktischen Beitrage
sollten zwar bertlicksichtigt werden, aber - aus Griinden der Gleichbehandlung - hinter der Bewertung
der mindlichen Mitarbeit zurlickstehen.

Hierauf fuBend empfiehlt die Fachkonferenz 1 bis maximal 2 schriftliche Ubungen pro Halbjahr.

In jedem Falle sind die Bewertungen in ein sinnvolles Verhaltnis zu den Inhaltsfeldern und den ihnen
zugeordneten Kompetenzbereichen zu setzen.

Im folgenden sollen exemplarisch die Notenstufen ,,sehr gut”, , befriedigend” und ,mangelhaft”
zumindest ansatzweise definiert werden, wobei die Beispiele naturgemaR den Inhaltsfeldern
entnommen sind, die in den jeweiligen Stufen den Schwerpunkt bilden (vgl. den schulinternen
Lehrplan).

Jahrgangsstufen 5 und 6

Hier ist in hoherem Malie als in den anderen Jahrgangsstufen dem Phdnomen der unterschiedlichen
Voraussetzungen Aufmerksamkeit zu widmen, d.h. eine weitgehende ,,Chancengleichheit”
anzustreben. Schiilerinnen und Schiiler mit ,,musikalischer Vorbildung” (Spielen eines Instruments,
familiare Affinitat zur Musik u.a.m.) sollten dieselbe natirlich effizient in den Unterricht einbringen
koénnen, die hieraus resultierenden Vorteile bezlglich der Leistungsbewertung diirfen jedoch nicht zu
Lasten von Schiilern und Schiilerinnen ohne eine solche Voraussetzung forciert werden.

Dies kann durch die im schulinternen Lehrplan formulierte Schwerpunktsetzung auf die Elementaria
musikalischer Ordnungsprinzipien erreicht werden: die intellektuelle Durchdringung des
musikalischen Zeichensystems ist weitgehend unabhangig von musikspezifischer Begabung.

sehr gut

— sichere Beherrschung der musikalischen Elementarlehre in ihren einzelnen Parametern

— Souveranitat in der herkdmmlichen Notation (Violin-und BaRschliissel)

— angemessenes Abstraktionsvermégen (z.B. Ubertragung der Struktur der Dur-und
Molltonleiter auf alle Tonarten

— Transfer abstrakt erworbener theoretischer Kenntnisse auf ,,lebende” Musik

befriedigend

— grundsatzliche Sicherheit im Umgang mit jedem einzelnen musikalischen Parameter bei
gleichzeitiger leichter Unsicherheit bei ihrer prazisen Anwendung und Ubertragung

mangelhaft

— empfindliche Schwachen im Bereich elementarer Grundkenntnisse

— Beispiele: nur ansatzweise Kenntnis des Violinschlissels bei vollstandiger Unkenntnis des
BaRschlissels, Unfahigkeit/Unwilligkeit beim Erkennen einfacher melodischer und/oder
rhythmischer Zusammenhéange



Jahrgangsstufen 7-9
Hier sollten die fur die Stufen 5/6 angefihrten , begabungsspezifischen” Unterschiede zumindest im
Elementarbereich ausgeglichen sein!

sehr gut

— souverane Beherrschung des in 5/6 vermittelten Stoffs, welche als Basis fir die Erkenntnis
und Durchdringung komplexerer Sachverhalte dienen kann, z.B. harmonische
Zusammenhange, die liber einfache Dreiklange hinausgehen, kompliziertere rhythmische
Strukturen, melodische Modelle abseits einfacher Diatonik u.a.m.

— rasch zunehmende F3higkeit zu fachiibergreifendem Denken: Grundlagen serioser Wort/Ton-
Analyse, Einordnung behandelter Musikstiicke in historisch-gesellschaftliche Kontexte,
weitere Entwicklung problematisierenden Denkens und seiner fachterminologisch
einwandfreien Formulierung.

— Ausbruch aus der Gefangenschaft schablonisierenden Denkens beziiglich qualitativer
Kriterien von Musik (,,E“-Musik, ,,U“-Musik, , Klassische” Musik usw.)

befriedigend

— Beherrschung des in 5/6 vermittelten Stoffs im GroRen und Ganzen

— Fahigkeit zu fachiibergreifendem Denken mit Hilfestellung sowie erkennbare Bereitschaft zu
problemorientierter Denkweise.

— Wenigstens Relativierung erworbener gattungs- und qualitatsbezogener Vorurteile

mangelhaft

— Statisches Verweilen in elementarem Unwissen

— nahezu vollstandiger Mangel auch an passivem Verstandnis flr interdisziplindre
Zusammenhangen

— hartnackiges Festhalten an - miithsam genug erworbenen - Vorurteilen gegeniber
bestimmten Musikrichtungen, gleichsam konsequent-beharrliche Selbsterziehung zur
Kritikunfahigkeit.

— gravierende Mangel an Arbeitsmethodik, mangelnde Beherrschung auch elementarer
Bereiche der Fachterminologie bei gleichzeitiger Weigerung, Musik anders aufzufassen denn
als Mittel zur Berieselung der eigenen Unzulanglichkeit.



Hausaufgaben

Hausaufgaben (vor allem schriftlich) werden im Fach Musik nur ausnahmsweise, situativ bedingt
gestellt. Ein tragfahiges, konsensfahiges Konzept ist daher weder sinnvoll noch méglich.

Einigkeit erzielt die Fachkonferenz allerdings in der Bewertung von Leistungen, die im weitesten
Sinne als ,Hausaufgaben” bezeichnet werden kénnen, z.B. Heftfihrung (vor allem in Sek.l), freiwillig
Ubernommenen Aufgaben (Vortrage, Referate u.a.). Hier gelten im Prinzip die 0.a. Grundsatze der
Leistungsbewertung

Fachiibergreifende Beziige

Wie kaum ein anderes Schulfach (s. Praambel!!) ist die Musik auf fachiibergreifende Beziige genuin
angewiesen, ja standig gezwungen, in andere Fachbereiche einzudringen.
Musik - aufgefaBt als sinnlich wahrnehmbare Erzeugung von Ténen und/oder Gerduschen - ist
zunachst ein physikalisches Phanomen, das ihr zu Grunde liegende bzw. ihr verordnete Regelsystem
aber folgt (in Grenzen) mathematischen Regeln.
Betreibt man das Singen serids, so hat man es mit anatomischen Gegebenheiten zu tun, gastiert also
im Biologieunterricht.
Gesellt sich zum Gesang der Tanz, gerat man unweigerlich in den Bereich des Sports.
Jedes Stilick Vokalmusik nimmt musikalisch Stellung zu einem Text (eigentlich eine Binsenweisheit),
seine Behandlung muss daher notwendig die Sprache mit einbeziehen (sei es die Mutter- oder eine
Fremdsprache). Ferner gilt es, den historischen Kontext zu verdeutlichen, also Stoff des
Geschichtsunterrichts auszubreiten.
Handelt es sich - wie haufig - um geistliche Musik, so gehéren theologische Betrachtungen
wesensimmanent zur Behandlung.
Die Reihe der fachibergreifenden Bezlige lieRe sich sicherlich noch fortsetzen.
Vorlaufig bleiben zwei Fragen:

— missen Musiklehrer/innen Universalgelehrte sein ?? (nein, naturlich nicht, obwohl es nichts
schaden koénnte!!)

— Wie lassen sich die oben angefiihrten Verwandtschaften in konkrete Unterrichtsplanung,

sprich: Zusammenarbeit mit den anderen Fachern verwandeln?

Evaluation der Kompetenzziele

Die Kompetenzen ,Rezeption”, ,Produktion” und , Reflexion” werden, dem schulinternen Lehrplan
folgend, konsequent vermittelt.

Erfolge sind - soweit sich das nach noch relativ kurzer Zeit bestimmen |4Rt - im Unterrichtsalltag vor
allem in den Bereichen ,,Rezeption” und ,Reflexion” deutlich sichtbar.

Was die Produktion betrifft, so verweist die Fachkonferenz schwerpunktmaRig auf das Konzept
,Klingende Schule”, dessen einzelne Aktivitdten im folgenden aufgelistet sind.

Neben dem Schulunterricht bietet unsere Schule ein freiwilliges musikalisches Angebot, den
gesamten Dienstagnachmittag, an dem kein Schulunterricht stattfindet.



Sekundarstufe Il

Einfuhrungsphase (Jahrgangsstufe 10)

Unterrichtsreihen

Thema: Musik als Klangrede — Konvention versus Ausdruck

Kompetenzen:

Beschreibung und Vergleich subjektiver Horeindriicke bezogen auf Ausdruck und Bedeutung
von Musik (Rezeption)

Realisation vokaler und instrumentaler ,Kompositionen“ und Improvisationen mit
verschiedenen Ausdrucksabsichten (ad libitum!!) (Produktion)

Erkenntnis und Formulierung der Zusammenhange zwischen musikalischen Strukturen und
deren Ausdrucksabsichten (Reflexion)

Inhaltsfeld: Bedeutungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte
Zusammenhange zwischen musikalischen Strukturen und deren Ausdrucksabsichten (s.0.)
Anwendung von oder Verstol3 gegen musikalische Konventionen

Inhaltliche und methodische Festlequngen
Verdichtung musikalischer Strukturen zu konventionellen Formtypen
Moglichkeiten kreativer Regelverletzung

Fachmethodische Arbeitsformen

Hoéranalysen musikalischer Strukturen in Bezug auf Formaspekte und Motivverarbeitungen
Sachkundige Kommentare (mundlich, in Ausnahmefallen schriftlich) zu musikalischen
Darbietungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume
Die Auswahl der Musikstlicke verbleibt in der individuellen Entscheidung der Fachlehrerein /
des Fachlehrers. Empfohlen wird ein musikhistorisch weitraumiger Rahmen.

Thema: Musik in ihren historischen Dimensionen

Kompetenzen
Benennung stil-und gattungsspezifischer Merkmale von Musik, bezogen auf ihren historisch-

gesellschaftlichen Kontext unter (mdglichst korrekter) Anwendung der Fachterminologie
(Rezeption)

Theoretische Entwicklung von Gestaltungskonzepten von Musik im historischen Kontext
(unter Berlcksichtigung/Anwendung einfacher musikalischer Gattungsmerkmale)
(Produktion)

Erkenntnis und Beschreibung der Parallelitat gesellschaftlich-politischer und kiinstlerischer
(i.e. musikalischer) Entwicklungen (Reflexion)

Inhaltsfeld: Entwicklungen von Musik



Inhaltliche Schwerpunkte
Entwicklung musikalischer Formen als Spiegel gesellschaftlicher Prozesse
Individuelle Entwicklung von Klangvorstellungen in Bezug auf Stil-und Gattungsmerkmale

Inhaltliche und methodische Festlequngen

kursorischer Durchgang durch die Musikgeschichte in Bezug auf:
Musikalische Gattungen (exemplarisch) und deren Entwicklungen
Kulturelle Kontexte kompositorischer Absichten in ausgewahlten Beispielen
Aspekte der Reflexion historischer Phanomene in musikalischen Strukturen

Fachmethodische Arbeitsformen
Formanalyse — sowohl hérend als auch lesend, harmonische Analyse (hérend), Wort/Ton-
Analyse (ansatzweise)

Individuelle Gestaltungsspielrdume
Auswahl der Musikstuicke in Grenzen frei (Grenzen werden durch die Themenstellung
einerseits und die jeweilige Disposition des Kurses andererseits gesetzt).

Thema: Musik als Tragerin auRermusikalischer Funktionen

Kompetenzen

Beschreibung und Vergleich subjektiver Horeindrliicke bezogen auf Wirkungen von Musik
(Rezeption)

Erfindung einfacher musikalischer Strukturen im Hinblick auf Wirkungsabsichten (Produktion)
Verstandnis und Erlauterung von Zusammenhangen zwischen Wirkungsabsichten und
musikalischen Strukturen in funktionsgebundener Musik (Reflexion)

Inhaltsfeld: Verwendungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte

Systematisierung der verschiedenen musikalischen und auRermusikalischen Funktionen von
Musik

Erkenntnis der Zusammenhange zwischen Struktur und Wirkungsabsicht (vorlaufig, erst
ansatzweise)

Inhaltliche und methodische Festlequngen
Musikalische Stereotypen im Hinblick auf bestimmte Funktionen
Musikalische Klischees im Kontext ihrer Verwendung

Fachmethodische Arbeitsformen

Analyse musikalischer Strukturen in Bezug auf Form-und Parameter-Aspekte — beispielhaft
sowohl als Hor-, als auch als Notentextanalyse

Analyse von Harmonien in einer Komposition durch Kennzeichnung mit Symbolen im
Notentext

Entwicklung von Gestaltungsideen hinsichtlich funktionaler Kontexte

Individuelle Gestaltungsspielrdume
Innerhalb der Funktionsbereiche (private, kultische, politische Funktionen u.a.m.) ist die
Auswahl der Musikstticke der Lehrerin/dem Lehrer zu Gberlassen.




Thema: Der Einbruch des Subjektivismus in die Klinste

Kompetenzen

Beschreibung und Vergleich subjektiver Horeindriicke bezogen auf Wirkungen von Musik
(Rezeption)

Analyse musikalischer Strukturen bezogen auf historisch-gesellschaftliche Bedingungen
(Rezeption)

Entwicklung von Gestaltungsideen bezogen auf Ausdrucksabsichten und Ausdrucksgesten
(Produktion)

Entwurf und Realisation eigener klanglicher Gestaltungen aus einer historischen Perspektive
(Produktion)

Formulierung von Deutungsansatzen und Hypothesen in Bezug auf Ausdrucksabsichten und
Ausdruckgesten von Musik (Reflexion)

Interpretation von Analyseergebnissen vor dem Hintergrund von Ausdrucksabsichten und
Ausdrucksgesten von Musik (Reflexion)

Inhaltsfelder: Bedeutungen von Musik, Entwicklungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte

Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen
(Bedeutungen)

Zusammenhange zwischen historisch-gesellschaftlichen Bedingungen und musikalischen
Strukturen (Entwicklungen)

Inhaltliche und methodische Festlequngen

Historische, kulturelle und biographische Kontexte als Verstehens-Zugange zu Musik
Tonalitat und Atonalitat als Ausdrucksmittel

Interpretatorische Bezlige zu Musik in anderen Kunstformen

Ordnungssysteme: metrische und ametrische Rhythmen, diatonische, chromatische und
freie Skalenbildung, zufallige und geplante harmonische Phanomene u.a.m.

Fachmethodische Arbeitsformen

Grafisch-visuelle Darstellungsmdglichkeiten musikalischer Strukturen
Beschreibung musikalischer Strukturen in korrekter Terminologie

Analyse von Notentexten im Hinblick auf Besonderheiten des musikalischen Satzes

Individuelle Gestaltungsspielrdume
Auch hier steht die Auswahl der Musikbeispiele in der Verantwortung der Lehrerin/des
Lehrers. Obligatorisch sollte lediglich die stilistische Vielfalt der ausgewahlten Beispiele sein.

Bemerkungen zur Reihenfolge

Die Reihenfolge der 0.g. Themenbereiche, d.h ihre Verteilung auf die Quartale der
Einflhrungsphase, steht grundsatzlich in der Verantwortung der Lehrerin/des Lehrers,
bedarf aber intensiver Kommunikation innerhalb der Fachgruppe (z.B. bei Lehrerwechsel
oder ,anderen nicht planbaren Entwicklungen)




Qualifikationsphase | (Jahrgangsstufe 11)

Grundkurs

Unterrichtsreihen

Thema: Komponisten im Ubergang vom feudalen zum biirgerlichen Zeitalter

Kompetenzen
Benennung stil-und gattungsspezifischer Merkmale von Musik im Hinblick auf den historisch

gesellschaftlichen Kontext unter Anwendung der Fachsprache (Rezeption)
Entwicklung von Gestaltungskonzepten unter Berlicksichtigung einfacher
gattungsspezifischer Merkmale im historischen Kontext (Produktion)
Erlauterung der Paradigmenwechsel im Umgang mit Musik, bezogen auf deren
gesellschaftlich-politische Bedingungen (Reflexion)

Inhaltsfeld: Entwicklungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte

Zusammenhange zwischen musikalischen Strukturen und deren Entstehungsbedingungen
Vor- und Nachteile freiberuflicher Arbeit als Komponist vs. Abhangigkeit von hierarchisch
Ubergeordneten Auftraggebern (Adel, Kirche u.a.)

z.B. : Bach (fast lebenslange Abhangigkeit) vs. Handel (selbstandiger Musik“unternehmer®)
oder:

Mozart (Entwicklung von der Abhangigkeit zur Freiheit) vs. Beethoven (Erster rein
freiberuflicher Komponist von Bedeutung)

Inhaltliche und methodische Festlequngen

Untersuchung, ob Abhangigkeit oder Unabhangigkeit des Komponisten in der Musik
sinnfallig wird, dazu: Sonatenhauptsatzform (dialektisches Prinzip als kunstlerischer Ausfluss
der Aufklarung)

Diskussion der Frage: warum besteht letztlich doch keine Abhangigkeit?

Fachmethodische Arbeitsformen

Hor- und Leseanalysen unter dem Gesichtspunkt des Grades an ,Kreativitat‘, gemessen an
der jeweiligen Entstehungssituation der Musik

Studium fachspezifischer, aber nicht unmittelbar musikbezogener Texte (z.B. Korrespondenz
von Komponisten)

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Die Auswahl der Musikstticke verbleibt in der individuellen Entscheidung der Fachlehrerin /
des Fachlehrers unter Beriicksichtigung des themenimmanenten historischen Rahmens
(Ubergang von 18. zum 19.Jahrhundert)




Thema: Musik zwischen Expressionismus und neuer Sachlichkeit

Kompetenzen
Interpretation von Analyseergebnissen vor dem Hintergrund asthetischer Konzeptionen und

ggf. des Sprachcharakters von Musik (Rezeption/Reflexion)

Bearbeitung musikalischer Strukturen unter Berlicksichtigung asthetischer Konzeptionen
(Produktion)

Beurteilung kriteriengeleiteter Deutungen von Musik hinsichtlich asthetischer Konzeptionen
(Reflexion)

Inhaltsfeld: Bedeutungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte

Asthetische Konzeptionen von Musik unter dem Gesichtspunkt der Zunahme formaler und
harmonischer Komplexitat von der Renaissance bis in friihe 20.Jahrhundert.
»-Emanzipation“ der Dissonanz bis hin zur Zwdlftonmusik

Expressivitat dissonanter Musik versus ,sachlicher Kompositionsmethode

Inhaltliche und methodische Festlequngen
Vergleich der Wirkung von Dissonanzen in der Musik aller Epochen
Erziehung zur Toleranz gegenuber freitonaler/dissonanter Musik

Fachmethodische Arbeitsformen

Versuch der Vermittlung auch komplexer harmonischer Phdnomene, daraus resultierend:
Reflexion der Diskrepanz zwischen hérender und lesender Analyse,
Enttauschung/Bestatigung von Hérerwartungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume
Die Auswahl der Musikstticke verbleibt in der individuellen Entscheidung der Fachlehrerin /
des Fachlehrers unter Berucksichtigung der o.a. Kriterien.




Thema: Musik als Zeugnis gesellschaftspolitischer Prozesse bzw. Sachverhalte

Kompetenzen
Interpretation von Analyseergebnissen im Hinblick auf Wahrnehmungssteuerung und

auBermusikalische Kontexte (Rezeption/Reflexion)

Realisation und ggf. Prasentation von textlicher und ggf. klanglicher Gestaltung, bezogen auf
einen funktionalen Kontext (Produktion, abhangig von der jeweiligen Disposition des Kurses)
Erérterung von Problemstellungen zu Funktionen von Musik (Reflexion)

Inhaltsfeld
Verwendungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte

z.B. : Die Rolle der Frau in der Musik

Prasentation von Frauengestalten in der Musik von der Renaissance bis zur Gegenwart
(Oper, Kunstlied, Schlager, Popsong) unter dem Aspekt von emanzipatorischem Potential
bzw. Rollenklischee in Text und Musik

Inhaltliche und methodische Festlequngen
Analyse von kontextuellen Musikbeispielen unter der Fragestellung, ob
geschlechtsspezifische Musik mdglich ist.

Fachmethodische Arbeitsformen
Detailanalyse im Dienst der Interpretation, ggf. schopferische Angleichungsversuche
ausgewahlter Stellen

Individuelle Gestaltungsspielrdume
Die Auswahl der Musikbeispiele verbleibt in der Entscheidung der Fachlehrerin / des
Fachlehrers.

Anmerkung:

Die Themenstellung ist nicht verbindlich, sondern zeigt ein mégliches Beispiel fiir die
Positionsbeziehung von Musik zu gesellschaftlich relevanten Fragen.

Andere Themenstellungen sind durchaus méglich!



Thema: Musikalisch-Kinstlerische Auseinandersetzung mit existentiellen Fragen

Kompetenzen
Interpretation von Analyseergebnissen vor dem Hintergrund musikalisch-asthetischer

Behandlung existentieller Fragen (Rezeption/Reflexion)

praktischer Umgang mit musikalischen Grundstrukturen zur Sublimierung existentieller
Probleme (Produktion)

Beurteilung kriteriengeleiteter Gestaltungsergebnisse sowie musikalische Interpretation des
Sprachcharakters von Musik oder von dessen Abwesenheit (Reflexion)

Inhaltsfeld
Bedeutungen von Musik

Inhaltlich Schwerpunkte
z.B.: Die Isolation/Vereinsamung in musikalisch/asthetischer Sublimierung

Inhaltliche und methodische Festlequngen

Wort/Ton-Analyse bzw. musikalische Analyse unter dem Aspekt der Darstellung der
Einsamkeit des Menschen, vor allem von der Romantik ausgehend, bis in die Gegenwart
bzw. jingere Vergangenheit reichend (Beispiele: Schubert: Der Wegweiser, Wagner: Der
fliegende Hollander, Kraftwerk: Autobahn)

Fachmethodische Arbeitsformen
Materialanalyse, kritische audiovisuelle Wahrnehmung von Musikbeispielen, ggf.
Inszenierungsvergleich

Individuelle Gestaltungsspielrdume
Die Auswahl der Musikbeispiele verbleibt in der Entscheidung der Fachlehrerein/des
Fachlehrers.

Anmerkung:
Auch die Reihenfolge der Unterrichtsreihen liegt in der Entscheidungskompetenz der

Fachlehrerin / des Fachlehrers



Qualifikationsphase Il (Jahrgangsstufe 12)

Unterrichtsreihen

Grundkurs

Unterrichtsreihen

Thema: Musik im Dienst auRerklinstlerischer Absichten

Kompetenzen
Interpretation von Analyseergebnissen vor dem Hintergrund aufiermusikalischer

Sachverhalte (Rezeption)

Experimente im Umgang mit musikalischen Strukturen zur Durchsetzung/Bewu3tmachung
personlicher/politischer/kultureller Vorstellungen (Produktion)

Intellektuelle Trennung von Musik und den hinter ihnen stehenden Absichten (Reflexion)

Inhaltsfeld
Verwendungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte
Analyse und Interpretation zweckgebundener Musik aller Epochen

Inhaltliche und methodische Festlequngen
verbleiben in der kompetenten Auswahl der Fachlehrerin / des Fachlehrers

Fachmethodische Arbeitsformen
Anwendung aller bis hierher vermittelten Arbeitsformen

Individuelle Gestaltungsspielrdume
Die Auswahl der Musikbeispiele obliegt der Fachlehrerin / dem Fachlehrer, ggf. unter Ein-
beziehung kompetenter Kursteilnehmer/innen

Thema: Schopferischer Umgang mit Musik

Kompetenzen
alle Kompetenzerwartungen des Kernlehrplans

Inhaltsfelder
Bedeutungen/Verwendungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte
Vertonung geeigneter Texte mit dem Ziel einer kursinternen (oder halb-6ffentlichen)
Auffihrung

und/oder: Abiturvorbereitung

Kompetenzen/Inhaltsfelder
Alle Kompetenzerwartungen und inhaltlichen Schwerpunkte des Kernlehrplans

Thema: kursinterne Schwerpunktsetzung unter Einbeziehung samtlicher Kompetenzen und
Inhaltsfelder



Qualifikationsphase Il (Jahrgangsstufe 12)

Leistungskurs

Fir Leistungskurse gelten grundsatzlich dieselben Unterrichtsreihen wie fir Grundkurse,
unter vertiefter, wissenschaftspropadeutischer, detailgenauer Vermittlung der Kompetenzen.

Grundsatze zur Leistungsbewertung

Hier verweist die Fachkonferenz auf die im Kernlehrplan festgesetzten Kriterien und
Malstabe.

Augrund der geringen Anzahl von Schiilerinnen und Schilern, die das Fach Musik in der
Oberstufe schriftlich belegen und/oder zum Abiturfach wahlen, behalt sich die Fachkonferenz
vor, aus Grinden der Gleichbehandlung, bei der Gewichtung von schriftlicher und
mundlicher/sonstiger Leistung flexibel zu verfahren, d.h. im Einzelfall von der Gewichtung
50%/50% abzuweichen und ggf. die mundlichen/sonstigen Leistungen starker zu gewichten.
Dies gilt in besonderem Mal3e fir die EinfUhrungsphase, da die Rezipientinnen und
Rezipienten der Jahrgangsstufe 10, die das Fach Musik schriftlich belegt haben, in der Regel
zum ersten Mal wahrend ihrer gymnasialen Laufbahn aufgefordert sind, sich tUber
musikalische Sachverhalte schriftlich koharent, kompetent und souveran zu aufltern. Daher
mussen stilistische, fachterminologische und analytische Mangel in einem anderen, milderen
Licht betrachtet werden, als in der Qualifikationsphase, in der die Techniken der schriftlichen
Stellungnahme zur Musik — falls ausreichend geubt — im Wesentlichen beherrscht sein
sollten.

Die Bewertung der ,sonstigen Mitarbeit® in der Oberstufe ergibt sich — dhnlich wie in Sek.l —
uberwiegend aus Quantitat und Qualitat der mindlichen Unterrichtsbeitrage, zusatzlich zur
aktiven und engagierten Teilnahme bei praktisch bestimmten Unterrichtsphasen.
Ausnahmsweise kdnnen — erganzend, im LK haufiger als im GK — schriftliche Hausarbeiten,
Referate, Performances 0.4. mit zur Bewertung herangezogen werden, wobei diese sich in
der Regel an den jeweiligen Unterrichtsgegenstanden zu orientieren haben und von der
Fachlehrerin/vom Fachlehrer behutsam auf ihre Uberprifbarkeit hin (iberprift werden sollten.



Zusammenfassung auBerunterrichtlicher Angebote Musik
- “Klingende Schule” - Wochentlicher Musikprojektnachmittag

“If music be the food of love, play on”
(William Shakespeare: Twelfth Night)

Schilerinnen und Schiiler, die in einem Schulensemble spielen, haben heutzutage wenig Erfahrung
im gemeinsamen Musizieren. Sie lernen zunachst aufeinander zu horen und gleichzeitig zu reagieren,
was eine vollig neue neuronale Verkniipfung erfordert. Hier ist Geduld, Wohlwollen, vor allem auch
ZEIT erforderlich. Die Einrichtung eines Projektnachmittags Musik will dieser Gesamtsituation
Rechnung tragen, unterstiitzende Strukturen schaffen, damit Schiilerinnen und Schiiler erfahren
kénnen, dass jeder wichtig ist und Verantwortung fiir den Gesamtklang tragt, dass gegenseitige
Hilfestellung einander zusammenwachsen lasst und bei Repertoir und Konzertprojekten
demokratische Mitbestimmung unabdingbar ist. Hier kbnnen sie zudem die Vielfalt musikalischer
Interessen erleben, da Chor-, Musical- und populare Jugendmusik verschiedener Bands, neue Ideen
flir Gemeinschaftsprojekte frei setzt.

Derzeitiges Angebot:

e Orchester Klasse 5-7 mit 50 bis 60 Musikern, betreut von Frau Kretschmann-Einsfelder und
Frau van Nahmen

e Orchester Klasse 8-12 mit ca. 35 bis 40 Musikern, betreut von Frau Castagneto und Herrn
Corman

Bei beiden Orchestern werden alle Instrumente gerne aufgenommen, (von Blockfléte bis E
Piano, auch die klassischen Orchesterinstrumente). Eine gemeinsame 3-tagige
Orchesterprobenfahrt tragt zur entspannten Zusammenarbeit von Lehrern und Schiilern bei;
letztere lernen sich auch jahrgangsstufeniibergreifend besser kennen, was der Férderung des
Klimas einer ,,Schulfamilie” sehr entgegenkommt. Im Anschluss daran gestalten beide
Orchester oft auch in Zusammenarbeit mit dem Chor - ein gemeinsames Konzert in der
Mehrzweckhalle. Zusatzliche Auftrittsmoglichkeiten ergeben sich bei der Abiturentlassfeier,
Einschulung der neuen Sextaner, Tag der offenen Tir, Schulfesten und bei der musikalischen
Gestaltung von besonderen Messen.

e Aufbau einer / mehrerer Bands, beraten und unterstiitzt von Herrn Janssen

Im Schuljahr 2013/2014 wird Herr JanRen eine Schilerband initiieren, welche das klassisch
ausgerichtete Musikangebot um rockige Klange erganzt. Besonders die jlingeren Schiiler,
welche noch wenig oder keine Erfahrung im Zusammenspiel mit anderen Instrumenten
haben, sollen die Gelegenheit bekommen, erste Banderfahrungen zu machen. Damit wiirden
Tiren fiir eine mogliche Rockmusiker-Karriere ge6ffnet und Anreize fir zukiinftige
auBerschulische Bandgriindungen geschaffen, welche das volle kreative musikalische
Potential unserer Schiiler entfalten kénnten. Aus den Reihen unserer Schiiler sind bereits
einige sehr erfolgreiche Bands entstanden (u.a. Callejon, The Buggs). Mit der Schiilerband soll
ein Grundstein in diese Richtung gelegt werden. Vor diesem Hintergrund sind die eigenen
musikalischen Wiinsche und Vorlieben der Schiiler fiir die Auswahl der eingeiibten Stiicke
besonders zu bericksichtigen

o Kammermusik-AG, unterstitzt durch Frau van Nahmen



Die Kammermusik-AG richtet sich ab dem Schuljahr 2013/14 an interessierte Musikerinnen
und Musiker der Klassen 7 und 8, die liber mittlere bis gute Ausdrucksmoglichkeiten an ihren
Instrumenten oder ihrer Stimme sowie Uber grundlegende technische Fertigkeiten verfligen.
Hier geht es allerdings nicht um das Bewaltigen moglichst anspruchsvoller Literatur, sondern
hier steht die Lust am gemeinsamen Musizieren im Vordergrund. Das Aufeinanderhdren soll
gelibt werden: wann fiihrt welches Instrument?, wo sind die Begleitstimmen?, wie finden wir
einen gemeinsamen Ausdruck?, wie eine gemeinsame Dynamik? Was bedeutet es wirklich,
gemeinsam Musik zu machen? Als Literatur bieten sich hier barocke Suiten oder leichtere
klassische Werke an, ebenso wie aktuelle Arrangements. Geplant sind zunachst zwei
Ensembles: ein kleines Ensemble, bestehend aus Holzblasern, Streichern und Klavier, sowie
ein Ensemble fir drei Sdngerinnen und Klavier. Diese proben in 14-tdgigem Wechsel.
Auftrittsmoglichkeiten werden sich, wenn von den Schiilerinnen und Schiilern gewiinscht,
dann sicherlich finden lassen.

Die Jungen SuitSingers begleitet durch Frau van Nahmen

Diese Chor-AG wendet sich altersmaRig an die jungen Schiilerinnen und Schiler unserer
Schule: sie ist gedacht fir die Klassen 5-7.

Dieser junge Chor soll einen Einstieg ins Chorsingen und ins gemeinschaftliche Musizieren
bieten: hier soll mit viel Spal’ vom einstimmigen Singen an das mehrstimmige Musizieren im
Chor herangefiihrt werden.

Die Stimmen der Sangerinnen und Sanger sind noch nicht in der Mutationsphase, so dass die
Chorliteratur und auch die stimmbildnerische Arbeit auf die Disposition der Kinderstimme
ausgelegt sind.

Die Schiilerinnen und Schiiler sollen ausdriicklich eigene Wiinsche in die Programmwahl mit
einbringen, um eine Identifikation mit dem Programm zu erleichtern; hier handelt es sich
dann zumeist um einstimmige Melodien aus den Charts.Durch das Einflechten
stimmbildnerischer Elemente und erste Zweistimmigkeit in den Refrains soll ein BewuRtsein
geweckt werden fiir das eigene Musizieren:

Wie klingt meine Stimme? Was ist sauberes Intonieren? Wie horen sich Intervalle zwischen
Alt und Sopran an?

Des weiteren werden Stiicke und Ubungen aus Ralf Schnitzers ,Singen ist klasse”
Ubernommen, um ein kleines Repertoire aufzubauen. Nach Méglichkeit soll bei Auftritten
auswendig gesungen werden.

Der Chor, der im vergangenen Schuljahr gegriindet wurde, umfasst zur Zeit ca. 25
Sangerinnen und Sanger.

Mehrere schulinterne Auftritte im Laufe des Schuljahrs zusammen mit Schulbands
oder mit den ,,Jungen Suitharmonikern® bieten den Séngerinnen und Sangern viele
Madglichkeiten, in einer Gemeinschaft Spal und Begeisterung am Musikmachen zu
erleben.

Suitbertus-Schiilerchor geleitet von Herrn Verhoeven

Der Suitbertus-Schiilerchor wurde im Frihjahr 2007 durch Christoph Verhoeven gegriindet
und besteht seitdem ohne Unterbrechung. Die Besetzung dieses gemischten Chors schwankt
von Jahr zu Jahr leicht und lag beim Konzert im Februar 2013 bei 52 Schiilerinnen und
Schilern der Jahrgangsstufen 8 bis 13.

Das Repertoire umfasst klassische und moderne Gospels und Spirituals (z.B. Oh Happy Day),
andere - meist moderne - geistliche Stiicke (z.B. von John Rutter), aber auch Stiicke aus der
Pop-Musik (z.B. von Billy Joel, Beach Boys, Beatles). Im Schuljahr 2012/2013 trat der Chor
neben seinem Beitrag zum Schulkonzert im Februar 2013 noch bei sechs weiteren



schulischen Anlassen wie z.B., diversen Schulmessen oder der Verleihung des Fair-Trade-
Zertifikats an die Schule auf.

Fiir September 2013 ist ein musikalischer Beitrag zur Fair Fashion's Night geplant.

Durch den stetigen regen Zulauf durch neue Sanger gelingt es immer wieder, den Chor nach
dem jahrlichen Weggang der jeweiligen Abiturienten neu zu einer singfahigen Gruppe
aufzubauen.

Lehrerinnen/Lehrer-Vokalensemble geleitet von Herrn Parent

Mehr oder minder spontan, jedenfalls nicht von langer Hand geplant, fanden sich im Herbst
2012 mehrere sangesfreudige/willige und -fahige Kolleginnen und Kollegen zusammen, um
unter Leitung von Herrn Parent einige leichte bis mittelschwere (vor)weihnachtliche
Chorsatze einzustudieren, die dann als ,,Geistliche Abendmusik” am vorweihnachtlichen
Kollegiumsabend mit groRem Erfolg zur Auffiihrung gebracht wurden.

Es steht zu wiinschen, dass sich aus diesem Auftritt eine Tradition entwickelt, die
moglicherweise an den Schiler/Eltern/Lehrerchor ankniipft, der bis zum Jahre 2006 zum
musikalischen Angebot der Schule gehort hatte.

Kooperationsprojekt mit dem Theodor-Fliedner-Gymnasium ,, Suitbertus meets Fliedner,
Fliedner meets Suitbertus” betreut von Frau Castagneto und Herrn Falk
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